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————————— Turandot i Salzhourg

Luciano Beri

Le nouvel Alfano

Creé aux Canaries, en janvier dernier, en version de concert, le nouveau finale de
Turandot congu par Luciano Berio, vient d'étre représenté, presque simultanément
a Los Angeles et 3 Amsterdam. Le 7 aoiit, le Festival de Salzbourg, désormais
dirigé par Peter Ruzicka, lui donne 2 son tour s chance, avec Valery Gergiev au

pupitre et David Pountney 4 la mise en scéne. Le compositeur léve le voile sur
les orientations de son travail.

Aviez-vous depuis longtemps I'idée
de composer un nouveau finale
pour Turandot ?

J'y pensais depuis un certain temps,
c’est vrai. La commande est venue
du Festival de musique des Canaries,
qui I’a créé avec I’Orchestre du
Concertgebouw d’Amsterdam et
Riccardo Chailly. Turandot est une
ceuvre capitale dans la carriére de
Puccini, et plus généralement, dans
Phistoire de ’opéra dans la Pénin-

sule. Puccini a été le premier compo-
siteur italien 4 se montrer A I’écoute
de ce qui se faisait ailleurs en Eu-
rope, notamment a travers ses nom-
breux voyages.

Ce qui m’intéresse avant tout dans
Turandot, ce sont les différences avec
les opéras qui I'ont précédé. Dans La
Bobheme, par exemple, Puccini im-
pose un développement du temps
quotidien, trés proche de I'esthétique
cinématographique. Dans son ultime
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création, il privilégie une conception
du temps plus éloignée, plus distan-
ciée, et certainement plus complexe.
Je suis également sensible aux inno-
vations qu’il apporte A sa propre
poétique. P’harmonie obéit encore
aux conventions de la tonalité, mais
s’ouvre également 3 la polytonalité,
voire a Patonalité. Dans certaines es-
quisses du finale du troisieme acte,
dont Alfano ne s’est d’ailleurs pas
servi, Puccini utilise méme la gamme
de douze notes !

Justement, parlons de ces es-
quisses, laissées par Puccini a sa
mort, ol I'on trouve aussi bien des
passages du texte accompagnés de
notes de musique que des frag-
ments indéterminés, dont on ignore
la destination exacte dans le livret.
Comment les avez-vous utilisées ?

Les manuscrits autographes sont
presque illisibles, surchargés de cor-
rections, mais, par chance, un travail
de remise a plat a été effectué apres
la mort de Puccini, et c’est de ce ma-
tériel que je suis parti. Dans ces es-
quisses, on découvre la présence
presque obsessionnelle de Wagner,
déja sensible dans I'écriture du pre-
mier acte. Puccini, par exemple, écrit
dans la marge : " Tristan ! ", I| ya
méme, dissimulée pourrait-on dire,
une citation presque exacte du Pré-

lude de Tristan und Isolde. J’ai beau-
coup développé cette " veine " wag-
nérienne, pour aboutir, dans linter-
lude orchestral accompagnant le
moment ou Calaf er Turandot se
touchent pour la premiére fois, a des
références a la Septieme symphonie
de Mahler. Alfano avait négligé cet
instant, pourtant essentiel, ol la
" princesse de glace " se transforme
et devient femme...

A ce propos, quel jugement portez-
vous sur le travail d’Alfano ?
C’était un musicien respectable, mais

‘il a di se plier aux volontés d’Arturo

Toscanini qui, lui-méme, n’avait pas
compris Turandot. Ce n’est dailleurs
pas un hasard si, aprés la création,
en avril 1926, il ne le dirigea plus ja-
mais ! Toscanini était un grand chef,
mais il n’avait pas conscience de ce
qu’€tait exactement cet opéra... Par
sa polyvalence et son inquiétude, ce
langage musical n’appartenair pasa
sa personnalité.

Je n’ai, personnellement, tenu aucun
compte du travail d’Alfano. Jai rapi-
dement parcouru sa premiére mou-
ture du finale, refusée par Toscanini,
mais, en toute sincérité, cela ne m’in-
téresse pas.

Comment avez-vous travaillé sur le
livret ?

Jy ai pratiqué de nombreuses cou-
pures car, selon moi, sa faiblesse,
voire sa vulgarité, dans cette scene fi-
nale, est I’'une des raisons pour les-
quelles Puccini n’a pas achevé son
opéra. Je suis convaincu que sa mort
wexplique pas tout. Mais je n’ai ra-
jouté aucun mot au texte d’Adami et
Simoni. Au total, mon finale dure
une vingtaine de minutes.

B Puccini souhaitait terminer Turan-

dot dans une atmospheére éthérée.
L'avez-vous suivi dans cette voie ?

Je termine, en effet, sur un pianis-
$imo, sur une question, aux anti-
podes du fracas voulu par Alfano.
Jintroduis également un écho de
Lit, héroine qu’Alfano avait totale-
ment oubliée aprés sa mort, tout
simplement parce qu’il n’avait pas
compris ce qu’étaient la nouveauté et
la modernité de Turandot. La petite

¢ esclave est pourtant le personnage
§  auquel Puccini était le plus attaché,
L comme en témoigne son traitement

musical. Il est donc impossible de
terminer 'ouvrage sans rappeler
qu’elle a existé, et qu’elle a joué un
réle déterminant dans le rapproche-
ment de Turandot et Calaf.

Sur le plan vocal, comment décri-
riez-vous votre finale ?

Il est a la fois plus simple et plus in-
tériorisé, et je ne recherche pas les
déferlements de puissance. Jai égale-
ment privilégié un dialogue tres serré
entre les voix et I’orchestre, en déve-
loppant occasionnellement certains
thémes, présents, par exemple, au
premier acte. Cela m’intéressait aussi
de " récupérer " une atmosphére orien-
tale, mais toujours en suggérant, sans
rien démontrer, ni imposer 4 auditeur.
De bout en bout, je n’ai eu qu’un seiit
objectif : ouvrir I’espace sonore pour
permettre au public de réagir.

La saison prochaine, I'Opéra de Los
Angeles affichera L'incoronazione di
Poppea dans une nouvelle orches-
tration de votre main. De quoi
s'agit-il exactement ?

C’est bien plus qu’une nouvelle or-
chestration. Monteverdi a semé les
graines de nombreux développe-
ments musicaux, et c’est 4 moi de les
faire germer, surtout celles qui sont
cachées. Comme dans Turandot, c’est
ce qui m’intéresse avant tout. L'opéra
de Monteverdi célebre le triomphe de
la liberté et de la rigueur, deux vertus
si difficiles a réunir que cela vaut la
peine d’étre souligné...

Propos recueillis par Michel Lambert
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